

















considerados por ambos como amistades peligrosas para Fernando.
Precisamente, a su madre le preocupa de modo especial su influjo, ya que sabe,
por haberlo experimentado, que “las pasiones desenfrenadas condicionan la
propia existencia” (Rubio Cremades: 2010: 24).

El que el protagonista evolucione, siempre desde un asumido
liberalismo, de actitudes y comportamientos romanticos a su madurez como ser
humano, basada en valores antitéticos de caracter clisico —prudencia, equilibrio,
sensatez, respeto y pragmatismo- ha llevado a vanos criticos a interpretar la
tercera serie como una novela de aprendizaje o bildungsroman. Para Regalado
Garcfa (1966) es clara la influencia de Las aventuras del joven Telémaco, de Fenelon, y
para Cardona (1988), la de Grandes esperanzas, de Dickens,

En ¢l fondo de la confrontacion formativa, clisica rersus roméntica, late
el debate literario que se produjo en la Espana de la época. Pero, ademis, tal
enfrentamiento es extensible a la oposicion: realismo versus idealismo. Con lo cual
el elemento ensofiador romdntico funciona como conexion con otro aspecto
constante en esta tercera serie: el quijotismo,

A personajes como Fago, Castro-Amézaga, Nelet, Urdaneta, Montes de
Oca, Fernando Calpena, incluso Hillo en algin momento se les propotciona la
posibilidad de ser otros “en un mundo imaginativo, que supera y suplanta la
realidad de sus vidas”, en palabras de R. Benitez (1990:106)". Hasta a Sabino
Arratia le parecen aventuras quijotescas las heroicidades de su hijo Zoilo en ¢l
bando cristino, y se llama a si mismo quijote por buscarlo meses y meses cuando
permanecia en la circel.

Pero, también, en la tercera serie, el lector puede observar el reverso de
la medalla en la conducta de otros personajes: la sanchopancesca dofa Leandra,
manchega y refranera’, y otras criaturas femeninas como Demetria, Juana
Teresa, Valvanera y Pilar que se aprestan, sean cuales sean, a combatir quimeras
sin sentido.

Ademais, el Romanticismo funciona como una nueva conexion, ahora
con la caballeria y el espiritu caballeresco, auténtico ftmonir de la tercera serie.

? B. Dendle califica a Castro-Amézaga y Montes de Oca de “quijotescos sonadores”
(1992: 101). Y Montesinos (1973: 43) aprecia en el segundo, promotor de un
pronunciamiento contra Espartero, un quijotismo consciente del que se siente
orgulloso. Sus palabras lo atestiguan. “De seguro veran en mi una actitud quijotesca, una
pasion que por querer remontarse a lo heroico resulta ndicula. No me importa; estd en
mi naturaleza el acometer las empresas grandes que casi parecen imposibles, y no porque
lo sean me acobardan a mi” (1014).

10 Siempre aforando su tierra natal, con la que suefia con frecuencia, se opone 4 la
ilusion de su marido por hacer carrera politica en Madrid.
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Fernando no solo sera, como don Quijote, el paladin de su dama, Aura Negrett,
tras la que corre al Pais Vasco, teatro de la guerra, sino servicial protector de las
hijas de Castro-Amézaga en su dificultosa huida de Onate y no menos
complicado camino a La Guardia. Hasta Hillo, tan poco proclive a la nueva
moda, se siente caballero defensor de la incognita. Y, sobre todo, Montes de
Oca, capaz de sacrificar su vida por la regente M.* Cristina, su idolo

Si la polémica clasico/romantico es una constante, lo es también la
funcion identificativa del Romanticismo con lo que no es normal o inverosimil.
Montesinos lo expresa en términos de “asimilacién [...] a la locura o por lo
menos al absurdo, a anomalias patentes” (1973: 40), y lo caracteriza de
“explosion de irracionalismo™ (39). Asi lo hace el protagonista quien cuando,
aclaradas las cosas y contra todo prondstico, Zoilo, el esposo de Aura, y él se
hacen amigos. Ante la demanda, por parte de su antguo nval, de una explicacién
de este hecho insolito, dice: *Romanticismo |...] la l6gica de las cosas absurdas,
la risa del dolor, la tristeza del placer™ (908). Expresa, asi, Fernando el concepto
de lo grotesco, basado en contrarios, de Victor Hugo. E igual hari Urdanera al
decir: “El Romanticismo es la juventud y también la vejez. El mundo antiguo v el
presente en €l se enlazan. Por un lado llora, por otro re. Risa y llanto constituyen
la vida” (852).

Todavia recién llegado a Madrid, Calpena monologa de este modo ante
tantas cosas inesperadas, semejantes a la literatura romantica:

Se empefia uno en ser clasico, y he aqui que el romanticismo le persigue, le
acosa. Desea uno mantenerse en la regularidad, dentro del drculo de las cosas
previstas y ordenadas, y todo se le vuelve sorpresas, accidentes de la vida o
novelén a la moda, enredo, arcano, qué serd, y manos ocultas de deidades
incognitas, que yo no crei existiesen en ciertos libros de gusto dudoso (163-
164).

Pasado el tiempo y ya infectado de romanticismo, Fernando recibe carta
de su amigo Pedro Pascual de Uhagon, quien le relata lo sucedido a Aura: su
matrimonio con Zoilo, con aparente coaccion y engafio, su enloquecimiento, y
su huida de Lupardo a La Guardia en busca de su amado. El joven bilbaino
también equipara estos raros acontecimientos a los libros romanticos:

Tenemos aqui, pues, un caso sumamente grave, v yo desafio a los inventores de
dramas rominticos a que saquen de su cabeza uno como este [...] Yo, que no
crefa en el romanticismo prictico, ya me rindo, caro amigo, y declaro que todo
lo que imaginan los poetas, de Victor Hugo para abajo, se queda tamaiito junto
alo que la propia vida nos muestra (787-788),
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Es decir, a partir de estos testimonios y de otros muchos que pudieran
aducirse, la vida parece estar literaturizada, identficindose o confundiéndose en
ella la realidad con la ficcion, lo cual es también un aspecto persistente, al menos
en la primera parte de la tercera serie, por el que, de nuevo, se cuela Cervantes'',
Precisamente, la madurez del protagonista viene, entre otras cosas —crisis interna
y contacto con la guerra (Hinterhduser: 1963: 300)-, de su reaccion ante la
literatura cuando comprende que los libros —dice- “imitan la vida, pero no son la
vida; son obra de un artista, no de Dios” (825)". Es decir, destruye, la confusion
entre lo fingido y lo verdadero, de que antes se alimentaba.

No obstante, Galdos da otro golpe de tuerca a este asunto porque
presenta la existencia de personajes, prescindiendo de toda mediacion literaria,
como provida en lances y situaciones extrafias, auténtica sintesis de la tdpica
romdntica patente en novelas, dramas y folletines.

El héroe, como dictan los cinones, es bello -de “facciones finas y
aristocraticas, ojos garzos, bigotillo nuevo, melena rizosa y negra” (159)- y
adornado de cualidades. Ademas: huérfano, de padres desconocidos, le suceden
cosas inesperadas y una mano oculta lo protege. Después el lector sabrd que es
hijo de una condesa y de un principe polaco, muerto en trigicas circunstancias.
Es decir, Calpena protagoniza su propio y “espantable folletin” (Montesinos:
1973: 45). Aurea, por su parte, ha perdido a sus progenitores, vive con la
manipuladora Jacoba Zahon, quien se opone a su amor por Fernando, intenta
matar a esta y protagoniza la aventura antes senalada, en la que también hay
muerto vivo, pues su amado no habia perecido en la batalla de Luchana como le
habifan dicho.

No menos romdntica es la vida de Pilar de Loaysa, la oculta y soltera
madre de Fernando, fruto de unos amores prohibidos, que pondri todos los
medios a su alcance para vigilarlo y protegerlo en la distancia, sin que su esposo,
Felipe, sepa de la existencia del espurio. La vispera de comunicirselo, es
dominada por miedos y angustias romanticas, y tiene una pesadilla propia de un
drama, con bebedizo incluido,

En otro orden de cosas, desde el discurso narrativo, esta tercera serie,
generalmente considerada por la critica como muy trabada mediante la
reiteracion de personajes historicos y ficticios, sucesos que se adelantan o
anuncian y suceden después, simultaneismos temporales entre episodios,

"' R. Benitez senala que la ausencia de limites entre ficcion y realidad que se da en el
Ouijote expresa no solo las contradicciones de la sociedad de su tiempo, sino en la
Espana del futuro (1990: 129).

12 D, Troncoso indica acertadamente que es en La estafeta romantica, episodio central de la
serie, cuando Calpena “llega al cenit de su erisis personal” (2010: 11).
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aspectos concretos petfectamente enlazados..., adjudica al Romanticismo una
auténtica “labor integradora™ (Benitez: 1990: 105) al funcionar como medio de
coherencia interna.

Por dltimo, las modas, las actitudes y la literatura romantica también
funcionan como objeto de ironia y parodia”, De buena parte de la tercera serie
podrian obtenerse numerosos ejemplos. El aspecto fisico, el dnimo y la
expresion verbal de Fernando presentan las caracteristicas que, con idéntica
finalidad, reunia Mesoneros Romanos en “El romanticismo y los romanticos™:

Habia enflaquecido; sus ojos, que antes eran hermosos y alegres, brillaban
después de la crisis con mayor hermosura, y su alegria era extrafia combinacién
de zozobra y delirio. Hablaba con mas viveza, amontonando ideas sobre ideas,
empleando con frecuencia imdgenes felices. Vestia con elegante descuido [...]
Dejaba crecer la negra melena y la mantenia crespa, indomita, dando a los rizos
y mechones libertad para estirarse o encogerse como quisieran (273),

Regalado Garcia afirma, desde una perspectiva mas general, que la
consideracion que don Benito tiene del movimiento romdntico “estd templada
por la vision de sus defectos, exageraciones y extravagancias™ (1966: 336). Y,
anade, que los presenta bajo un aspecto ridiculo como “parodia inspirada” (336)
en la que el Curioso Parlante hacia en el articulo antedicho.

Si de un modo amplio, Galdoés se apresta a parodiar la literatura
romantica, también de forma mas concreta lo hace de algunos textos,
mencionados al principio, en ciertos pasajes de esta tercera serie. Asi, las cartas
de los amantes, ocultas en el sombrero de Milagro, lo son de las del Werther, y su
amoroso didlogo, mientras Aurea conversa desde el balcén de la casa de dona
Jacoba con Fernando, apostado en la madrilena calle de Milaneses, de la famosa
escena de Romea y Julieta, como sefialara Clarin™, Ademais lo es el idilio de Nelet
con la monja, del de Marcela y Crisdstomo en el Oujore (Regalado: 1966: 287;
Cardona: 1998: 132-133). Asimismo, en relacién con la inmortal novela
cervantina, todo el fragmento que se refiere a la reaccion de Hillo cuando
Ibrahim dice que la dama incégnita es una prostituta y le persigue con un palo
hasta que, yacente, pierde el sentido. Ya recobrado, unas tarascas le ayudan a

13 Desde una nueva poética realista, Galdos observa unos planteamientos estéticos bien
diferentes en el Romanticismo, “de ahi que en ¢l mundo de ficcién de la tercera serie
afluyan sutiles tics ironicos y un certo humor parddico” (Rubio Cremades: 2010: 17),

'* Escribe el critico asturiano: *Como rasgo humoristico, es de primer orden, aunque
algo cruel, la cita de amor a la alborada, que es disimulada parodia de la sublime escena
andloga de Romeo y Julietd” (2006: 324),
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levantarse del muladar en que estaba tendido, lo limpian, lo sientan en una piedra
para que descanse y le dan agua. Luego reconoceri el bueno de don Pedro que su
raz6n se habia extraviado al volverse caballero.

Y no es menos parédico (Escobar Bonilla: 2004: 225) el pasaje en que
Demetria encuentra a Calpena y le pide ayuda, con respecto a otro semejante del
Ougjote entre la princesa Micomicona y el Caballero de la Triste Figura, parodia a
su vez del de Briolanja y Amadis,

Los comentarios ironicos sobre los variados aspectos del Romanticismo,
realizados por determinados personajes y el narrador, son continuos en el
conjunto novelistico”. Valga el ejemplo de lo que la incognita escribe con tono
burlon al protagonista, mientras este permanece encerrado en la circel madrilena
del Saladero:

Lo que siento es que no haya en esa Bastilla mazmorras muy oscuritas y muy
romanticas donde no veas la luz del dia, y sayones que te atormenten, y un fiero
alcalde que te ponga a pan y agua hasta que te quedes diafano, transparente,
con la melena larga como esclavina, bien enjutito y en los puros huesos,
conforme al ritual de escuela... Para que tus ensuefios sean reales, quiera Dios
que te visiten espectros, que te rodeen telaranas, que tengas por ropita un
sudario y un capuz, que oigas responsos y Dies irae, que a las rejas de tu carcel
asomen los simpiticos murciélagos, y por las grietas del suelo penetren los
diligentes ratones para cantarte la pitita y el trilaga, unicas trovas que cuadran a
la insulsa canturria de tu romanticismo (315).

Parece, pues, evidente que este impregna, al menos, tres episodios:
Mendizbal, De Oniate a La Granja y La estafeta romantica, aunque también se perciba
en otros menos intensamente'’, Pot eso no es raro que don Pedro Hillo lo
reconozea: “{El romanticismo, ¢l gran monstruo es la tromba que a todos nos
arrastral” (353). Y es que, como ha sefialado Montesinos y recoge R. Gullon
(1974), la guerra carlista, la exacerbacion de las contiendas politicas y la literatura
se combinaron en aquel tiempo “para hacer de Espafia un manicomio
endiablado” (1973: 52).

Para finalizar, soy de la opinion de considerar un acierto por parte de
Galdés presentar €l Romanticismo tal como lo hace, sometiéndolo a un

5 Apunta R. Gullén: “hay un punto de socarroneria en la insistencia con que |Galdos)
subraya el romanticismo de gestos y actitudes” (1974: 47).

16 Montesinos (1973: 41), sin embargo, pensando en la raiz quijotesca, considera que las
novelas mas romdnticas de la serle son la dltima nombrada mas arriba, La cmparia del
Maestrasgo y Montes de Oca.
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complicado tratamiento de funciones superpuestas y relacionadas entre si que
contribuyen, sin duda, al rico espesor literario de la rercera serie.
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